Georges Raillard

« Le penser Taulé »

1 Penser-batir

Ce que je pense (2007) et Attaque de la lumiére bleue (2009). Entre les deux tableaux une

parenté et un écart.

Le premier de ces deux tableaux (non exposé), est empreint d’'une lumiére vespérale. Au
mur, un grand cadre devant lequel est assis un personnage — peintre, architecte, pocte,
savant ? — Il est assis 4 une table. Elle est couverte d’un tapis clair dont la texture et les plis vont

jusqu’au parquet ou ils se refletent. Le personnage est donc figuré dans la situation du penseur.

Le titre que j'ai d& donner a ces notes — le penser, un peu néologique — résulte d’une
insuffisance du francais. La pensée est un résultat, un dispositif. Le penser un mouvement. Je
Pemprunte a 'allemand de Heidegger dans un texte fameux : Bétir, habiter, penser. « L' homme
habite en poéte » dit Heidegger. La poésie, c’est un faire, en grec poiésis. « Et ['habitation de
Ihomme doit étre poésie et poétique. » Ou encore, dans un autre texte : « Ce sont les hommes
comme mortels qui obtiennent le monde comme monde en y habitant. » Heidegger montre
comment le mot bauen, construire, englobe trois postures : habiter, batir, mettre en ceuvre une
culture. Sur ces trois points, le penser est en jeu. Tout I'ceuvre de Taulé, dans ses motifs
fondamentaux, dans leurs reprises, leurs variations, dévoile la scéne d’un théatre nouveau.

Dans notre regard, il découvre 'accointance du bétir et du penser.

Deuxié¢me tableau (exposé) : Attaque de la lumiére bleue (2009). La partie centrale reprend le
Ce que je pense de 2007. A deux variations pres. Plus de personnage derri¢re la table. A la porte
moulurée est substituée une ouverture strictement géométrique qui donne sur un paysage, sur

un ciel décliné en une gamme de bleus.

La Boite blanche de Marcel Duchamp — autre titre : Al infinitif —, énumérait des idées de

paysages : « Un « paysagisme » géographique (a perspective ou sans perspective) », un « paysagisme »
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géologique, un « paysagisme » météorologique. » Des orages, des cavernes, des vagues, des foudres,
combien de tableaux de Taulé illustrent ces idées de Duchamp ? Duchamp, dans cette Boite
blanche avance des propositions pour réaliser ces idées. Il détaille les couleurs, leurs valeurs, leur
consistance, leur fabrication, leur origine. Une seule a éviter dans les mélanges « le blew a cause

de la tendance atmosphérique imbécile. »
2 Le Nautilus

A la moindre ouverture d’'un batiment, c’est I'attaque de la lumiere bleue. Le paysage bleu
est au bout de [’Alignement 7. C'est a ce dehors que donc aurait été conduit notre regard (et nos
pas, et nos pensées), passé I'édifice de droites et d’arcs parfaits ? Et méme deux vues de

. b YR b
paysagisme bleu s’ouvrent dans un péristyle de colonnes et d’ombres que le voyageur, chez
Taulé, le voyeur qu'’il suscite, est censé faire entrer dans le nom de Nautilus, véhicule pourtant
yeurq

plongé a vingt mille lieues sous les mers.

A lUinfinitif, de 'aveu méme de Marcel Duchamp, doit ses configurations géométriques a un
roman d’anticipation de Gaston Pawlowski. Voyage au pays de la quatriéme dimension, qui fut
fameux en 1912, réédité par Sarluis en 1923. On sait la place que tiennent dans la Boite

blanche les notes sur « La vision 4 dimsl. »

Pawlowski commente ainsi son livre : « Moi qui suis parvenu depuis quelque temps déja au
pays de la quatriéme dimension, jéprouve, au moment d'écrire mes souvenirs anticipés, une peine
étrange a les traduire en langue vulgaire.

Le vocabulaire est en effet congu daprés les données de l'espace a trois dimensions. Il n'existe pas
de mot capable de définir exactement les impressions que 'on ressent lorsqu'on séléve pour toujours
au-dessus du monde des sensations habituelles. La vision de la quatriéme dimension nous découvre
des horizons absolument nouveaux. » Raymond Roussel — dont le nom de 'ouvrage célebre
Locus Solus est inscrit dans la pierre dans la Maison-Taulé & Formentera — a été aussi
revendiqué par Duchamp comme inspirateur de son ceuvre, préférant 'incitation d’un écrivain

a celle d’une autre peintre : « Roussel me montra le chemin. »
3 L'espace de Servadac

La pensée de Taulé est rigoureusement plastique, d’une plastique neuve. Sans pourtant
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qu’elle ignore les doubles fonds du langage, les jeux de mots tels que les ont fait apparaitre

Duchamp et Roussel.

Taulé nous aiguille sur ce chemin maintes fois, le plus explicitement peut-étre dans I’Ecole de
Servadac (1989). Dans Hector Servadac, un de ces livres de Jules Verne que Roussel admirait
par-dessus tout, le monde éclate par suite d’un cataclysme qui bouleverse profondément la
terre, le ciel, Uespace. Une « dislocation violente de la charpente du globe » a laquelle échappe

seule la petite ile de Formentera.

C’est dans cette ile ot il a bati son atelier et sa demeure qu’Antoni a rencontré la femme,
disparue tragiquement en 2005, qu’il épousera : Letitia Ney, derniere descendante de

Raymond Roussel et auteur de Nox, préface a 'anthologie des peintures de Taulé.

Servadac lui-méme est sauvé du désastre et C’est sans doute lui que Taulé peint en 1989 sous
le titre Ecole de Servadac. Sous les voutes d’'une église désaffectée, tableau dans le tableau,
s'éleve un personnage gesticulant, mettant en question de toute sa stature cette architecture

vide que l'on dirait du Hollandais Pieter Saenredam, jadis.

Est-ce Servadac ? Dans Nautilus 5, pas de table, mais debout, 'architecte ou I'artiste ou le

navigateur, tous les trois a 'ccuvre. Dans d’autres Nautilus, des personnages familiers ont surgi.
g g g

SERVADAC porte dans le miroir, son identité premiere : CADAVRES. Ecole de Servadac,
école de la capacité de I'artiste a retourner la mort en euphorie. L’imaginaire Ecole de Servadac
peut répondre & L’Ecole des cadavres du romancier réaliste Louis-Ferdinand Céline. Dans Ecole

de Servadac s’ouvre un espace de résurrection dont Taulé lartiste-architecte serait I'artisan.

Le peintre, dans ensemble de son ceuvre, peut donner a voir, offrir a notre pensée, a notre
imagination ce que Duchamp et Roussel ont fait éclore de la dislocation des mots et des
images. En pourrait résulter un univers harmonieux, et ouvert a esprit, tel qu’avait entrepris

de le composer Boullée, le grand architecte utopiste du XVIII® siecle (1728-1799).
4 Le Situationniste (2007)

On a parfois observé que les desseins de I'Internationale situationniste de Guy Debord
n’était pas sans parenté avec le désir de révolution spirituelle, civilisationnel, formel, des

Utopistes révolutionnaires. En 2007, Taulé peint Le Situationniste : un personnage athlétique
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oppose au décor sa présence, sa puissance, son pouvoir de régler le monde a neuf, 4 sa mesure.
Il ravale au réle de décor le salon aux piéces disparates auquel il tourne le dos. Des moulures

géométriques, un duchampien fauteuil Louis XV.

En 1992, au centre d’un triptyque a la géométrie soulignée par des traits se coupant a angles
droits, déja un personnage musclé était prét pour la dislocation des « valeurs » de la société de
spectacle. Le titre est parlant : Marquis de Sade. Une des références de Guy Debord. En 1952
déja, le premier film de Debord fit scandale, au moins pour sa forme : un black-out terminal
de noir et de silence durant vingt-quatre minutes. Cette ceuvre révolutionnaire avait pour titre

Hurlements en faveur de Sade.

Debord écrit, agit, pense, bitit en utopiste révolutionnaire. Il avait travaillé avec le peintre

Constant a un New Babylon. Réponse de Taulé en 1997 dans Babylone la fiére ?

Hémisphére d’expérimentation, Limites de la perspective, Construction des droites, Les Trois
ouvertures, La Lumiére de l'espace, autant d’ceuvres ou se reflete une réflexion sur I'architecture

de l'union du penser et du construire.

Ses réflexions sur I'architecture, Boullée les rassemble sous le titre Essais sur [art qui est donc
considéré plus que comme un commentaire sur 'art de batir comme un art des projections
d’un cerveau. Aux projets de Boullée sont superposables les architectures de Taulé. Et, les
propos de I'utopiste historique pourraient appartenir au peintre catalan du XX¢ siecle : « C'est la
lumiére qui produit les effets. Ceci nous cause des sensations diverses et contraires suivant qu ils sont
brillants ou sombres. Que je puisse parvenir a répandre dans mon temple de magnifiques effets de

lumiére, je porterai dans [dme du spectateur le sentiment de bonheur. »
5 Le peintre des peintres

Dans son Nautilus, le capitaine Nemo réunit une bibliothéque et une pinacotheque. On
s’étonne que ce misanthrope qui a voulu rompre avec le debors ait réuni, ait conservé ses vues

et ses personnages de tout cela qu’il a répudié.

Taulé ne s’inspire pas, dans son art, des écoles qui 'ont précédé (sauf I Ecole de Servadac!)
Mais il ne se satisfait pas de 'anonymat de 'anachoréte (nemo-personne). Il dresse devant lui
des portraits de peintres tres reconnaissables. En 1975, il peint Innocent X en Suisse

(La Lettre) : bonnet rouge, camail rouge, rochet blanc, a la main gauche des feuillets, c’est le
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portrait célebre qu’a peint Veldzquez. Il nous regarde. Et nous rappelle cette profession de foi
de Baudelaire : « Etant enfant, je voulais étre tantot pape, mais pape militaire, tantot comédien.
Jouissances que je tirais de ces deux hallucinations. » 11 semble que la jouissance, Taulé a voulu la
faire passer dans la jouissance a la peinture. Mais aussi qu’il a voulu faire sentir 'envers de cette
jouissance, I'inquiétude inhérente a toute représentation peinte, aggravée ici par la forme du

duplicata.

Il en va tout autrement dans Brilé par le soleil (2008). Un escalier géométriquement dressé
conduit a un palier surmonté d’un cadre enchéssant une peinture rouge qu’on dirait abstraite.
Au premier plan du théatre, un personnage reconnaissable : c’est la photographie d’un
daguerréotype de 1842. Delacroix, mains en avant, a I'attitude d’un spirite. Par jeu, dit-on. Le
Journal d’Eugéne Delacroix est muet sur cette année. Par contre, on lit a la date de 1843 :

« Le poéte se sauve par la succession des images, le peintre par sa simultanéité. » Comme les deux
tableaux mis en relation oblique dans Brilé par le soleil. Et ceci encore, dans Delacroix, que je
superpose aux constructions de Taulé : « Jamais de paralléles dans la Nature, soit droite, soit
courbe. Il serait intéressant de vérifier si les lignes réguliéres ne sont que dans le cerveau de I'homme.
(Y-a-t-il un passage qui conduit de la matiére inerte a lintelligence humaine, laquelle congoit des

lignes parfaitement géométriques ?) »
6 Taulés

D’abord architecte puis artiste, Taulé met en ceuvre sa question : « O sommes-nous 2 »
Devant des paysages étendus, il loge, minuscule, un crane et une bougie. Il peint la tourmente
au fond d’une grotte. Il peint le Saint Francois d’Assise en priére de Zurbaran : le visage est dans

Pombre, dans les mains jointes, un crne (Lumiére de terre, 19806).

D’autres personnages sont présents chez Taulé. Ils appartiennent au paysagisme de Filiacions
(titre d’un livre de 2005). Dans Epoque historigue (2009), des enfants dans un paysage ouvert,

mais dont la partie gauche reprend les mosaiques de la galerie de la maison natale

d’Antoni Taulé 4 Sabadell.

En 1912, 'année de la Boite blanche, Kandinsky écrit ses Regards sur le passé. 1l explique

comment il est arrivé des objets retenus par le souvenir a leur dissipation dans "abstraction.
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Une seule marque autobiographique chez Taulé : la table (zaulé, 1a table en catalan). Taulé a
en vue son nom, comme [apies le sien : mur. Le peintre ne se dissipe pas dans le tableau.
Objets doubles, les taulés sont devenus les axes cardinaux du tableau ou, voulait Kandinsky,
nous pouvons circuler, voyageurs d’une étrange cité dont le pocete, 'architecte et I'artiste n’ont
cesse de nous faire visiter les salles et recueillir une double lumiére, du soir tombant et de

I’aube.
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El pensar Taulé (traduction Joaquim Sala Sanahuja)
1 Pensar-edificar

Ce que je pense (Allo que penso) (2007) i Attaque de la lumiére bleue (Atac de la llum blava)

(2009). Entre aquests dos quadres, una familiaritat i una distancia.

El primer (que no s’exposa) estd amarat d’una llum capvespral. A la paret, un gran quadre
amb un personatge assegut al davant —pintor, arquitecte, poeta, savi ? — S’esta arran d’una
taula. Una taula parada amb un lleng clar amb una textura i uns plecs que cauen fins al terra de
fusta, on es reflecteixen. El personatge, doncs, esta afigurat en la situacié de pensador.

El titol que he hagut de donar a aquestes notes — el pensar, una mica neologic — prové
d’una insuficieéncia del frances, i potser també del catala. El pensament és un resultat, un
dispositiu. El pensar, un moviment. L’he manllevat de I'alemany de Heidegger en un text
famés : Edificar, habitar, pensar. “ L’home habita com a poeta 7, diu Heidegger. La poesia és
un fer; en grec, poiesis. “ I 'habitatge de 'home ha de ser poesia i poetica.” O també, en un
altre text : “ S6n els homes, com a mortals, els qui obtenen el mén com a mén tot habitant-
hi.” Heidegger demostra que el mot bauen, construir, inclou tres postures : habitar, edificar,
obrar una cultura. En aquests tres punts es troba en joc el pensar. Tota 'obra de Taulé, en
aquests motius fonamentals, en les reiteracions, les variacions, desvela I'escenari d’un teatre
nou. En la nostra mirada, descobreix el vincle entre el bastir i el pensar.

Segon quadre (exposat) : Attaque de la lumiére blewe (Atac de la [fum blava) (2009). La part
central reitera (Ce que je pense) Allo que penso del 2007. Amb un parell de variacions. Darrere la
taula no hi ha el personatge. I la porta amb motllures ha estat substituida per una obertura
estrictament geomeétrica que déna a un paisatge, sota un cel que es declina en una gamma de
blaus.

La Boite blanche de Marcel Duchamp — que té un altre titol : Al infinitif (A Uinfinitiv) —
enumerava idees de paisatges : “ Un “paisatgisme” geografic (amb perspectiva o sense), un
“paisatgisme” geologic, un “paisatgisme” meteorologic.” Tempestes, cavernes, onades,
llampecs, quants de quadres de Taulé no il-lustren les seves idees de Duchamp ? Duchamp, en
aquesta Boite blanche, fa propostes per realitzar aquestes idees. Detalla els colors, amb els seus
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valors, la seva consistencia, la seva fabricacié, el seu origen. Cal evitar tan sols un unic color a
I’hora de fer les mescles, el blau, a causa de la tendéncia atmosférica imbécil ”.

2 El Nautilus

Per poc que hi hagi una obertura en un edifici, I'atac de la llum blava. El paisatge blau és al
fons de tot de L’Alignement 7 (L’ arrenglament 7). Vol dir, tal vegada, que, més enlla de Iedifici
amb les linies rectes i els arcs perfectes, la nostra mirada (i els nostres passos, i els nostres
pensaments) sén aconduits cap a aquell defora. I fins i tot dues vistes de paisatgisme blau
s'obren en un peristil de columnes i d’ombres que el viatger, en 'obra de Taulé, el voyeur que
suscita, se suposa que ha d’encabir en el nom de Nawtilus, un vehicle tanmateix immergit a
vint mil llegiies sota els mars.

A linfinitif (A Uinfinitiu), segons confessava Marcel Duchamp mateix, deu aquestes
configuracions geometriques a una novel-la d’anticipacié de Gaston Pawlovski, Voyage dans la
quatriéme dimension, que es va fer celebre 'any 1912, i que es va reeditar I'any 1923 amb
il-lustracions de Sarluis. Es prou coneguda la importancia que tenen en la Boite blanche les
notes sobre “ La vision 4 dimsl. ”

Pawlovski comenta el seu llibre aixi : “ Jo, que ja he arribat de fa un temps al pais de la
quarta dimensid, en el moment d’escriure els meus records anticipats sento una estranya
dificultat a traduir-los en llengua vulgar.

El vocabulari, en efecte, ha estat concebut segons les dades de I'espai de tres dimensions. No
hi ha cap mot que pugui definir exactament les impressions que un hom experimenta quan
s’eleva per sempre més per damunt del mén de les sensacions habituals. La visié de la quarta
dimensi6 ens descobreix uns horitzons totalment nous.” Raymond Roussel — el titol de 'obra
més celebre del qual, Locus Solus, esta inscrit en la pedra de la Casa Taulé, a Formentera — va
ser també reivindicat per Duchamp com a inspirador de la seva obra, tot preferint la incitacié
d’un escriptor a la d’un altre pintor : “ Roussel va mostrar-me el cami.”

3 L’espai de Servadac

El pensament de Taulé és rigorosament plastic, d’'una plastica nova. Que no ignora, pero, els
dobles fons del llenguatge, els jocs de mots tal com els van fer apareixer Duchamp i Roussel.
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